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Fernando Birri Damos la bicavenida a Robert Redford.
La inquietud por lograr una formacién no tradicional ha he-
cho que, sin saberlo; la experiencia de Sundance tenga nivchios
puntos, de contacto con:la experiencia de ‘esta Escuela: Esto
hace que la Fundacién del Nuevo Gine Latinoamericano y la
Escuela propongan, a partic de-ahora, wna. colaboracion pe-
riédica 'y pérnuanente con Sundarice. Redford dialogard con
ustedés y tendremos como moderador ~aungue nuncd la pa-
labra' fuie tan mal empleada—a Gabriel Garcia Mirquez.

Robert. Redford es una:figura que, por una parte, perte-
nece 2 esaimdquing colosal que ¢s Hollywood y, por otra, estd
promoviendo- en éstos momentos Iy formacién de nuevas
generaciones no-conformistas que renueven la.cinemacogra~
fia norteamericana. Por estos dos componentes, por la pro-
funda humanidad que lo-anima y por su-interés frente 4 lo
Buevo —que es tarnbién laaspiracidn de esta Escuéla~, yo'creo
que Robert Redford es algtin bisnieto-de Walt Whitman, quien
dijo.en un-poema: “A partir de Paumariov, solitatio, cantan-
do ‘én el oeste; anuncio un:-mundo: nuevo”. Con ustedes
Raobert Redford y Gabo.

Gabriel Garcia Méarquez Bueno, menos mal que.Fer-
nando présentd.a Robert Redford y me quitd el problema;
porque-eso-de presentar 2 in desconacido es una cosa miuy
dificil. .Aunque. parezca ‘mentira lo. digo. en serio; cuando
uno no conoce a Redford sino-en pantalla, tiene muchas
ideas. segtin el persoridje Gue €l representé, pero tadie puede
imaginatse cémo es Redford en realidad.
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Cuando yo lo conoci, empecé a encotitratne con-una
PLrsona qU¢ o ¢ pareee d niniguno. de sus personajes: Es

realmente consolador; porque uno. llega preparado para tin
aparato de reputacion infinita que esiabrinnadory etnpieza a
consolarse cuando serda cuenta de que Robert Redford es-cl
terror deJos policiss de-trinsito-de Los Angeles. No sabe
mangjar a nrenos-de doscientos cincuenta kmy/hora vy Tos po-

licias tieren tres voces-al dia ¢f problema de cono hacer par
llevarlo- preso. Es tina maravilla descubrir. que tiene hambre
todo ¢l -dia y es una maravilly miayor saber. que conserva fn

linea comiendo todo. ¢l dia, y pretende éonvencerlo-a tiio deé
que-eso-es muy facil y de queast es fa-vida.

Lo he traido paraque ustedes mismos. e pregunten'y veiii
que este' hombre es totalinente distinto de sus personajes y:
ademds, quicro. contarles una cosa-que no me van a creer: €§
s-timido que he conocido: He querido hacer
éstr. introdiiecion de-Redford liumano para quitarles la idea

clhombre mi

de ‘que ¢ trata de uni dstrella trascendental v dparatosa
~como uno.suele imaginarse s los actores y mids a los actores
famosos

y pira:que sepan que es mejor contestando pre-
guntas sencillas, que serias ¢'intelectuales. Empiecen ustedes;
a ver cimo nos va. No me-digan que-van a ser mas timidos
que nosotros, pues entonces:si baten ¢ récord.

Robert Redford Garcia Mirquez no tiene respeto algu=
fto.por mitinidez: En cambio, cuaiido €} fue 4 Sundance, y.
le dije que la-gente descara ofrlo presentinde upa pelicula
latinoaniericana-y que: nos hatia un gran honor, él:dijo que
no porque era demasiado timido parahacerlo. Ast que comu
yo respeto eso, €l nunca hablé.

Yo fegié aqui-y pregunté: “;Qué vamos a hacer?”” Garcli
Mirquez dijo: “Nada, vamos a fa Escuela; vaimos a ver cémo
es y aconotera los realizadares”. Me parecis nuaravilloso y
dije quesi... Asi que si hay alguna pregunta,
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Pregunta Tu Gltima pelicula tuvo la suerte de reuniraun
¢lenco ep buena parte latinoantericano; hablo de Sonia Bra-
gy Rubén Blades. Quiis
director, la experiencid. de trabajar ¢on' esos actores. latino-

era saber qué significd para-ti; como

americanos.

R.R. Parani fue i placer. No quiero hablai wiiacho de
1a pelicula porque ustedes Ja van 2 ver:aqui.. 1iré sélo una
vosa: es una pelicula sobre el corazén, de-modo- que el elenco
s¢ reunid tomando eso en cuenta. En-Estados Unidos hubo.
algunas criticas. en la comunidad chicana, porque pensaron
que debia.estar compuesto totalmente por chicanos. Pero la
cultura. dé la tegidon noreste -de. México, de la que trata:lx
pelicula, es iy éspecial, y constitiiye una mezela de indio,
wieXicang y espaiiol; de modo que pata mi eso ¢ra latino. Yo
querfa que cada elenco estuviers compuesto por personas a
tas que les fueran bien los papeles. Una de las cosas basicas de-
fa pelicula es que.cada uno-delos personajes es muy distinto
del otro, dentro-de la. comunidad. Por eso peusé que. esos
etan 1os mejores actores. para fos papeles: Rubén, Sonia, etc.,
¢ran 16s que yo. consideéraba que s¢ adecuaban:a-los papeles.
Ripidamente se olvidaron s preocupacionss y ks ¢riticas,
porque se sentia quiessus alimas eran las que ténian: gue estar'y
ast fire,

P. Exactamente, ;en qué consiste el Sundaiice?

R.R. Es un lugar donde'se desarrollan nuevos talentos
pary ¢l cine independiente, y para-alentar la creacidn cinema=
togrifica individual y Jas narraciones personales. Las culturas
que compornen lavida'de los Estados Unidos son miny diver-
sas-entre si,y es posible decir muchas cosas sobre Ta. genté;
Las culturas desaparecen.con gran rapidez, asi que se estimula
alos realizadores que tienen algo que narrar sobre:los lugares
et lo§ que viven y sobre Ja gente entre-la quese desenvuel-
ven. Viene genté de logs circulos cinemiatograficos —veteranos
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actores, directores, camardgrafos, etc.—~, conyo. Paul Whitman
o Sidnéy Pollack.

Soi ¢ineo: semanas ‘durante las quesse trabaji en todo el
proceso cinematografico: guidn, diréccidn, actuacién; edi-
cién, sonido, etc. Se.comienza por el trabajo de guién yla
priiera semana se. trabaja intensamente sobre éste. La se-
gunda semana, los realizadores trabajan 610 con Jos actores.
Muchos de los realizadores estadounidenses temen a los acto-
res y se sienten incédmodos con elfos, asi que se: pasan la vida
en los efectos especiales, fas: cAmaras, las huces, etc. —aunque
tal vez.sed vh problema de prejuicios por ser yo mismo- un
actor—. Entorices s¢ les pide-qué terigan.la’ experiencia de
trabajar solamente con los actores porque éstos hacen, pien-
50, na_enorme contribucién al proceso cinematografico.
Luego se pasa a la fornia en que debe escenificarse Ia escena
anite fa cdmara; después al conjunto de cimara & flunindcion,
y posteriormente se-filman. tres escenas. Enseguida se pasa-a
1a edicién 'y se experimentan diversas formas. de editar una
miisiia ‘escéna; cada uno exhibe su trabajo para que fodos
puedan verlo y criticarlo, Posteriormente vuelvén al princi-
pio y fo hacen todo otra vez. Al final hay seminarios sobre
distribucibn; sobre publicidad. y sobre como vender la peli=
cula. Bsteres el proceso. Solo podeinds recibir diez realiza-
dores cada vez.

Todas las noches mostramos una pelicula y Hevamos i ve:
lizidor paia que responda preginas sobre ella, Motivamos-a
todas fas persomas qiie estin 2lif ~unas ciento cincuenta para

quie.intercambien sus trabajos, de modo que comprendan 1o
quie hace cada departamento; se- pretende -que los editores
comprendan 1 fotografia, log fotdgrafos comprendan la ac~
tuacion, los: actores -compreiidan ¢f trabajo de guidn; et
Durante todo el tiempo hay un grupo de asesore
actores, editoresy camirdgrafos. Este e of proceso que se
Heva a cabo i junio.

sedivectores:
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El résto- del afr lo dividimos en periodos. de sesiones de
Jiez dias cada una. En septiembre-se desarrolla el trabajo.de
wuidnse trabaja solo en eso. ‘En noviembre vienen los acto-
res y-trabajan con los realizadores: En enero se realiza el
Festival de Cine Independiente; de-indole interviacional, en
cl.que participan sélo peliculas independientes; vienen per-
sonas de todas partes del mundo, y es la oportunidad para que
los realizadores niuéstren sus-obras y vean las de otros, v de
que veridan sus-peliculas. En febrero hay un seminaric de
cimard; se les pide a los realizadores quie no filnien su trabajo
sino- que filmen. otras cosas, porque eso los mantiene libres.

Hace un dfto comenzd un programa para presentar peli=
culas latinommericanas, quie busca. atraer 3 cineastas- latinoa=
mericanos a Sundance -y permitirles ser parte: del proceso,
para que puedan llevar. sus-experiencias-al regresar-a-sus pai=
ses: Es umr prograima-de ¢inco afios. de-duracidn, que espera
obtener un intercarnbio: de 1deas y utia mejor comprensién
de la.cultura.

G:G:M.: Yo quisiera subrayar la gran-afinidad‘que existe
enitré el proyecio Sundancey el de esta Escuel, $i no en las
soluciones, por lo. menios eri fa concepcidn del probleina y et
fas necesidades. Quisiera subrayar también algo que Redford
con.iniicha discrécién no-profundizé; me refiero a la vocas
¢i6n marginal de esa escurela, en €l sentido de prestar espécial
atencitn al cine'no oficial, al ¢ine no Hollywood e ese case;
¥ qite: eny Estados Unidos. no:podria. tener otro modo de ex-
presién gue el cine de minorfas. Entonces, la preocupacidn
de Sundance —que es Ti'de Redford— por las cultitras de pii
norfas dentro de América: Latina es otra de las afinidades y
oo de los factores que acercan a estas dos escuelas.

Aderis,1a cultura latinoamericana en Estados Unidos esta
dpunto de dejar de serminoritaria pars convertirsé en mayo-
¥itaria, y estd influyendo decisivamente en el lenguaje, la co-
mida, lanifisica y ¢l modo dé vivir, y esperamos que también
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en el cine y la literatura. Nosotros ya éramos muy conscien-

tes:de esta'y por-eso iniciaines hace apenas unos diss el pri-

mer-intercanbio-eféctivo con Sundance; que fue el Taller de
suibn que se levd a-cabo-aqui.

Y cotiio €to 1o es Ui interrogatorio sinouna conversa~
cibn, yo quisiera como provocador incitar a quealgunos de
fos:que participaron en ese taller le contaran 4 Redford sus
experiencias, que. creo: fueron muy buenas, para atimarlo, 2
que continuenios con este tipo de intercambios. Yo iré a
Sunidance a hacer uirtaller semejante al qite ellos hicieron
aqui; esperemos que después vayan-otros y quie s¢ sistematiceri
estos intercaribios, porque realmente es notable que haya~
os egado-a las hiismas. conclusiones, partiendo-desde-dos
puritos totalmente distintos y aparenteniente contiarios;

EB. Yo quisiera agregar, antes de esta intervencidn, uds
pequena informacion acerca de-que al- Sundance concurrie-
ton ‘et el Gltinio afio dos cineastas. latinoamericanos; Paul
Ledouc, de-México, y Susana - Amiaral, de Brasil,

ngeles Necoechea Para mi fue-una experiencia muy
duira, de'mucho enfrentamiento con h realidad, pero- funda=
mental. Después de loque hasucedido aqui, tengo mis claro
por dénde debo seguir'y me siénto ‘mis fuette. frente a las
dificultades que,:sé, va-a tener mi proyecto. Creo qué én
América Latina hay muchas ideas, creatividad e imaginacion;
pero tainbién creo que somos miuy poco pricticos. Yo me
considero-una-persona con bastante imaginacién pers total-
mente fuera de Ja realidad.

Para mi fue importante, por-ejemplo, hablar con los pro=
‘ductores que vinierot, porque ¢lios mé hicicron una série de
preguntas: cdmo pensaba producir esy pelieul, qué tipo de
produccién estaba planeando, qué estilo de filmacidn ten~
dity, como iba 2 organizar las. cosas para que el dinero estu=
viera distribuido eficiéntenente. Fueron pregunitas a lag-que
YO no.supe contestar, asi que me senti muy apemada. Me



Aside simple. 1 17

¢iifrentaron con la siguiente idea: uno crea trabajo y hace un
quidn, pero.adenids de hacerlo ¥ d¢ imaginarlo, uno debe
armar siv pelicild domo un proyecto global, en-el que esté
contemplado que fa pelictia tiené que filmiarse; producirse
wtalmente y Hlegar a las pantallas correctas. para el piblico
correcto. Igualmetite, tuve que considerar que las peliculas
deben tener un costo de produccién queapoye af proyecto
para que, aunque la pelicula no salga tan bien como. uno
quisiera, la inversién pueda ser recuperada.

Por gjemplo, el trabajo de Tom Ritman fue delicioso para
mf porque trabajabamos sobre el guidn, 1as ideas y los perso~
najes, v ademids-discutfamos y-defenidiamos ritestras posicio-
ties con respecto-al estilo-de cine que cada ano puéde hacer!

Por otra parte, también nos dimos cuenta de que teniamos
muy poca informacion sobre estos Talleres del Sundance. Yo
queria evaluar el taller; creo que-es muy-titil que siga hacién=
dose, A pesar de lo cadtico fue muy bueno, nos ayudéd mu=
cho, Nos hizo, sufrir.y Horar, nos enfrentd-duramente con la
realidad, pero ‘es miry buenc qué pueda seguir haciéndose.

R:R. Quiero preguntarte por qué Horaste.

A.N. Porque me dio mucho miedo. Senti queno i
ser capaz de Hlegar-al final, de hallar-el lugar correcto para
conseguir. el-dinero, de armar un plan de filmacién y de en
¢ontrar un-estilo de produccidn.que favorezca el tipo de pe=
licila qire: quiero hacer. En un primer momento me llené.de
panico, senti qite ténia que abandonar el proyecto, que no era
para.mi, que-yo o podid 'y que migjor me dedicaba a otra
cosa. Pero tuvedasuerte deestar conviviendo con getite que
me apoyé mucho y-detener cerca a algunode. los asesores,
quien-me dijo:*‘Las cosas cuestan mucho trabajo en la reali-
q;)d; no.se hacen con magia sino con trabajo y conesfuerzo.
Este ¢ apeinas el primer golpe;asi'quie sigue adelante porque
tu guidn s muy bueno™
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R.R. A veces al Sundance llegaba gente con mis ganas
que habilidad, que tenia una idea-excelente pero poca capa-
cidad para hacerla réalidad. Basindose ¢n el gran interés que
producian sus narraciones relacionadas con las minorias; se
aceptd en'los talleres a muchas personas, quienes al entrar-en
el proceso.veian que:todo era-mmy dificil; habia mucha an=
gustia y temor. Reealinente; habia gente que-durante ¢l pro-
ceso descubtia quie no tenia nada‘que-ver conesto, pero habia
otra que podia saltar la cerca y solucionar los problemas.. Al
principio hubo muchos que volvian a su-casa y nunca hacfan
1a pelicula; asi que empez6. a preocuparnos que el Ginico ser~
vicio-que s¢ prestara fuera demostrar a 1os asistenites que 16
podian hacer peliculas.

Entonces se decidid-endurecer un poco més el proceso-de
seleccién. Mehos personis abandonaban el curso, o reduician
las. dimenstones de. su ambicién y decian: “Solo trabajaré ¢
el guidn y no-en. el resto. del proceso productivo” o:“Sélo
trabajaré con los actores”. Asi.comenz6 a mejorar ¢l proceso
y-ahora lo tinico quequeda del anterior es que’todos tierien
miedo. Sin embargo, s algo que nos-sucede.d todos pero
que no dura. mucho-porque el trabajo sobrevive, Muchas.
gracias por haberme conitado todo esto,

AN, También le agradezco por trasmitirme’ esa expe~
riencia consoladora.

G.G.M. A propésito del miedo, yo tengo la experiencia:
de que uno tierie menos mido en cianto déscubre que tam-
bién lo tienen los presidentes-de la repiblica. Y sobre los
costos de los, guiones, tuve una experiencia que tal vez les
sirva a ustedes. Una noche, a la una de la madrugada, me:
Hamé wa productor y. me dijo:*Perdona que te mioleste a esta
hora, pero estanios haciendo un presupitesto’y quieremaos sa-
ber sobre la fiesta que:aparece en el guién-que escribiste; dice
que € una-fiesta espléndida pero necesitamos saber qué-tan
espléndida-es”. Le dije:“Da lo imisino; ¢ unia gran fiesta” y
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& replicsd:“No, no da lo mismo; si es una gran flesta estd bien
perosi & espléndida-cuesta 300,000 ddlares més’”.. Entotices,
siie dicuenta de la ligereza con la que-uno escribiendo un
guidny sencillamente por embellecer ¢l estilo, dice:“Una fiesta
espléndida”.

Puse mis adeélante, “Una politicade tierra arrasada™. No-
Sotios DO tenemos presupuesto para la politica de tierra arra-
sada, que dura. dos minutos; podemos poner que hicieron
unas cuantas. matanzas, que hubo. uncs cuantos muertos.
Entonces; taidando el estilo en las acotaciones de los-guio-
nes; se puede evitar que suxjan problemas de produccién de
Tos cuales no somos conscientes los que escribimos para el
cine. De manera queé:a los-que escribimos guiones fios con-
vendria unt cursillo de produccion arites de que nos sentira-
mios 2 escribir. No. s si los otros que estuvieron en el Taller
del Sundance quieren seguir con este tema o.si pasamos a
otros:

EB. Betnardo Ceguera mie contaba que 16§ que conicu-
rtieron al Taller van a hacer una evaluacion, dejando por es=
crito los puntos que consideran favorables de la experfencia'y
108 gé se pueden modificar.,

Beirnardo Ceguera Bueno, bisicamente lo que e tras-
miti esta-mafiana es que nosotros. tenfamos. algunas conclu=
siones que habian resultado del Tallery que las fbamos:a resumir
en una especie: de informe pata que quedase en la Escuela,
sefalando 16 que nos habia parecido mal, bien o regular.

EB. Y lo que decia Gaba'sobre ¢l enfrentamiento.con la
realidad de produccion, creo que Angeles también insiste so-
bre ésee aspecto cotino wirshock: Dé alguna manera, el trabajo
colectivo con los maestros del Sundance y. con los nuestros,
Uc‘.yé a que algunos.de ustedes —no ¢ si todos, pero-algunos=,
tuvieran un grado mayor de-conciencia de ki necesidad eco-
némica que hay detrds de cada proyecto, desde e momento
0 querse estd empezando a preparar el guibn,
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B.C. Bueno, yo acotaria algo que fize muy- interesante
para mi y para-algunos otros del Taller: darnos cuerita.de que
¢l problema dramitico también es un problema.econdmico.
No solamente en. el sentido. de: la economia de los recursos,
sino también en el sentido de la construccién de los persona=
jes. Unomno descubré;si no piensaen fa cuestién econdmica,
quie a veces € necesario crear un personaje simpitico 6 anti-
patico, no s6lo por razones dramaticas sino ‘para-que la peli-
cula se venda y para que la gente asista.

G.G:M: El problema es cuando la realidad empieza a
acabar-con. la-1naginacién, con la creatividad. Lo dificil &
encontrar el punto de equilibrio entre lis-dos.

Maria... Yo siento que.lo mejor gue aprendimos de una
maneta psicotictica fue a tenér que ver la pelicula que iba-
mos 4 hacer como el prdximo paso para otra furira pelicula.
Cuando entendi eso, gracias a los asesores, fue tremendamenté
liberador porque uno tiene la sensacién de que esta haciendo
unar pelicula cono un acto suicida. Laidea que nos'transmi=
tieron ellos es que lo. que uno quiera hacer debe ponerlo sn
los términos correctos y realizarlo; esa es la condicidn para
poder hacer 1o gue sigue:

G.G.M. Tul véz.ocurte siempré eso con la primera obra;
uno tiene 13 imptesion de que serd la tltima; que no habed
gasolina. para mis. Pero. creo. que si no.es-asi, no se hace la
primera y entonces no se hard ninguna. Yo soy un gran de«
fensor de Ja poesta mald; por-ejemplo; porque-es la que feva
a la buena. Nadie puede comenzara leer primeio Rimbaud
oValery y tomarle amor a la poesia. Uno tiene que empezaf
por los pequefios poetas romdnticos del barrio o-de la esqui=
13, o pot los compafieros de colegio. Asi, de pronto se erni-
cuentra navegando en la estratosfera de la poesia, pero gracias
a'la experiencia de la poesia mala, de manera que. tampoco
hay que tenerle -mucho miedo a que la primera pelicula sea
mala.
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RiR. Muy interesante lo que dices acerca de emplear. el
prifiier proyecto como pasd para el segundo; eso éslo que
hacemos nosotros. Lo-que:descubrimosal principio fire que
Jos realizadores sé-presionaban demasiado a si. mismos. De-
clan:“Tengo que hacerlo todo”, entonces &l énfasis que po-
nian en la-obra era errads. Iban a buscar 1a forma de éncon-
trar. dinero y de hacer que la produccién se vierd grande,
Tujosa. Pensaban cémo escribir ditecciones artisticas impre-
sionaiites, para vender el guidn a Hollywood.

Cuando estabamos Haciendo: EI Norte, por &jemploy qlie~
rian una gra grande que se viera de lgjos'y otras cosas muy
especiales, en.vez de trabajar mifs en pequefio. Tenian mu-
chas-inquietudes con réspecto al diniéro, de modo que noso-
tros tratibamos-de hacer mas hincapié en'la trama v los pet-
sonajes., Les deciamos que no se preocuparan por el proyects
en general sino que lo trabajaran por fragmentos; asi les fus
mucho mejor:

P. sQué pierisa de la repercusion internacional de 1 Es-
cuela de Cinede San Antonio de los Bafios?

R.R. ‘A i entender, tiepe enorme. posibilidades, En Ia
cuenca del Caribé hay un_gran nimero de paises, lo cual
permite que una mayor cantidad de personias venga a Cuba,
El peligro- que veo -un peligro que corrimos también en
Sundance—es que se puede llegar a crecer excesivamente con
demasiada rapidez. Pata nosotros fué més dificil permanecer
en un tamafio dado que continuar-creciedo, porque itchas
personias deseaban ir; asi que-fue necesario restringir la entra-
da. De no haber sido asf; no hubiéramos podido hacer el
trabajo necesatio: Una de las cosas que nios permitio realizar
1o que desedbamos fue poder darle la atencion debida a los
reatizadores; de modo que si logranno caer en deudas v cre-
cer de.hanera proporcionada —ya qué tieren los recursos—,
€Ieo que serd-una muy bueha escuela.

G.G.M. Fernando, ;td percibes ese peligro?
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EB. Claro, ese peligro stempre ha existido. 'Cuando.na~
cid el primer proyécto.de la Escuela, se pensaba que &sta de-
bia recibir poca gente, para. poder formarla en profundidad.
Después, cuando: se: empezaron a ver los costos de la Escuela
~costos econdmicos, pero también culturales y politicos—, se
legd-a Ta.conclusion de que Atnérica.Latina 'y, en géneral, el
Tercer Mundo nopodia permitirse un despilfarro ecotidmi-
co en la formacidn de un pequediogrupo-de estudiantes o de
fiituros cineteleastas. Entonces aceptamos que la Escuela fuera
de forimacion masiva, Aclaro que siempre rechazamos-el tér=
TiHHo ‘mhasive’, en 16 qué tiene de homologacién,; de rebaiio,
de cosa, de-igualacién por lo bajo, y no en lo que tiene de
sentido.comunitario; que es.su acepcién positivay favorable.
El'desafio del Tercer Mundo y de'ina Escagla del Tercer Mun-
do es coneiliar calidad ¢on cubrimiento masivo: Pot ‘eso esta~
mos luchando con todas nuestras fuerzas para ver en quémedi=
da podemos hacer. compatible el crecimiento numérico de la
Escuela-con la preservacion de los niveles de calidad-en I for=
miacién individual, es deci, para lograr conciliar la salvaguardia
de la personalidad individual con un proyecto colectivo,

La Escuela va ahora para una poblacién de unos doscien-
tosy tantos entre’ los de Talleres Experimientales, Dialogos;
Cursos Bisicos, etc.. En el momento. en que se. estabilice,
practicamente en el 89, llegaremos 2 tener trescientos. estu-
diantes, con un cuerpo docente que no es: proporcional.al
niimero de alumnos: Y si ustedes piensan que entre los plaries
de la Escuela para el futuro estd el de llegar a. tener entre
setecientos y mil estudiantes, entonces el problema. existe,
hiy que plantedrio 'y, sobte todo, resolverlo a partir de los:
resultados. que 1a experiencia mismi nos vaya dands. Ea la
prictica, hasta ahora estamos respondiendo, pero apenas ha
pasado un afio, tres meses. y. véintiocho dfas desde la-apertura
de-la Bseuel,; y-inicamente la experiencia podid dariios los
elementos para encarar este problema.
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G.G:M. Es que aqui hay un problema de produccion, es
decir, ito. tenemos manera de financiar un crecimiento muy
grande sin sacrificar fa calidad.

EB. 'Y bueno, ese es el problema econdmico. Por una
parte, la Escuela empieza a desarrollar una curva alta de-cre-
cimiento y hasta ahora los. rectrsos son suficientes para la
situacién actial. Por ejemplo; aqui s¢ hacen sesenta gjerci-
cios documenitiles en el Curso Regular. Enuna éscuela s
o innehos tradicional, como el Centro Experimental de Roma,
s¢-hacfan cuatro ejercicios-después-de dos afios. No podes
if1os renunciar a este tipo de dindmica de la Escuela, pero el
problema-es fundamentalmente de un desarrolio-arménico
en-el que influye la-parte econémiica. ‘Hay que encontrar ki
manera de generar nids recursos. La Escuela, como proceso
productivo, pasa por un momentaen el cual todavia estd dando
respuesta.

G.G.M. Bueno, para empezar a encontrar soluciones
podemos. empezar por economizar energia ¢léctrica. De
manera que-vamos-a pasar a la Gltima pregunta,

Graciela Sanichez ‘Robert Redford € actor y director,
pero-pquién €52 Me gustaifs saber sobresu: pasado.

R.R. Trataré de ser breve. Nacien Estados Unidos. Fii
lfevadoa Los Angeles cuando tenfa potos meses y me crié
alli, en el seno de una familia-pobre. Mi-padre eralechero y
vivizmos en-una comunidad mexicana; tuve contacto. con los
litinos puesto que ese era mi entorno. Fui a una escuela
niixta con negros, mexicanos, chicanos y japorieses. Esa fiie
mi infaneia, Para mi los libros, 1 literatuza v los deportes
eran una veritany al mundo exterior. . Fuiun buerratleta para
poder hacer mucho deporte y viajar. Viajaba con el equipo;
lefa muchoy era muy mal estudiante; pues no-me agradaba el
Sistema-educacional. Por.mucho tiempo cref ser tonto, pero
me fis¢ bien.
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Luego, en la adolescencia, me meti en problemas una y
otra vez, pero pude:irme de Los Angeles y-asistir a la univer-
sidad con una becd. Fui a la Universidad de:Colorado por-
que queria ser pintor. Habia descubierto a-una edad muy
temprana-que el arte es también una forma de expresion; lo
aprendi a-través de la literatura y lo expresé a través de la
pintura’y los deportes. Enla Universidad de Colorado des-
cubri la Bebida, 4si que fracasé, lo que no fue demiasiado nialo
porque no estaba en condiciones de aceptar una educacion
institucional. Deseaba viajar, ver. otros. paises, otras. culturas,
conocer otras personasy pintar. Entonces trabajé cast un afio,
en distintas. cosas; yendo por todo el pais, y luego me embar-
qué a Europa a los diecinueve afios de edad para estudiar arte
en Francia e Italia. Estuve.alli un afio y medio hasta que se
me acabd el dineroy ahi comenzd mi ofra educaciéon. Hubo
realidades que-tuve que ‘encarar; qué no eran parte de i
anterior formacidn politica, cultural e histdrica. EnLos An-=
geles, donde creci, siempre: brillaba el sol y se nos decia que:
todo andaba bien, en lo que se referia a Ia politica .

Cuando. estuve en Europa se-produjeron las crisis de Suez
v de Hungria, y habia una guerra. Vivia en un barrio donde:
habia estudiantes de medicina y de arte, y los estudiantes fran-
ceses me formulabari p cuyas resp noconocia;
Me avergonzaba y humillaba que alguien de-mi propia edad,
en otro pals, supiera mucho més que yo de lo que ocurrfaen
la politica. Comprendi -gire mi ignorancia en ese-terrenio
habia sido parte de mi educacién.

Regresé.a los Estados Unidos en 1958 y comencé a asistit
a la Escuela de Arte-en Nueva York. Mientras. estaba allf;
miichas petsonas me preguntaron qué deseaba ser; eso no me
gustabd, aunque sentfa que tenia derecho 4 no saberlo, de
modo que menti e inventé cosas: Dije que iba a ser director:
dearte ¥ i siquiera sabia -qué queria decir eso, pero dejaron:
de préguntarme. Litego tuve que setfo-deverdad, porque mé
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dijeron-qute st-poseia una formacibn de teatro eso mie-ayiida-
i pard’ llégar-a ser. director artistico; entonces comencé 2
aasitir a la Escuela-de Arte Dramético.de Nueva York. Pero
fr que yo-queria era pintar y explorar.

Al'principio no tenfa initerés en la-escuela de acmacxon
porque elarte-en Los Angeles 110 tenia fespeto hacia la indus-
tria del cine. ‘Creci viendo a Walt Disney y las peliculas mu=
sicales-de la MGM, Me- agradaban pero.no tenia vinculo
alguno con ellas. Ricoerdo una vez que iba a la- escuela con
ni abuiéla ¥ 'pasé por una.calle donde habia un:estudio de'la
20th- Century Fox. Estaba en lo que se lama ¢l parqueo —un
espacio abierto donde se filma y donde también se guardan
las cosas= y. se vefan las cosas que salfan por arriba de las
vallas; habia-un gran telon con una inmensa pintura de’un
cielo con nubes, de-cien pies de.alto por.cien de lazgo. Vi esa
pintura 'y detris de ella-el.cielo-de verdad, y le pregunté a mi
abuela qué-eraaguello. Me respondid que servia para hacer
peliculas. Le pregunté por-qué no usaban. ¢l ciclo de-verdad
y-entonces me dijo que-no preguntara tanto. Eso fue lo que
quedd enmi mente sobre Hollywood. Me-gustaba, me én~
trétenid; pero no tenia interés éir él. Deé modo que cuando
me converti en-actor me fue muy dificil aceptarlo, porque
me parecta- que. se relacionaba demasiado con aquel cielo.
Estuve tres. afios en Broadway; hice cuatio obras teatrales;
television y tuego cine.

Hice mi primera: film en1961; era-una pequena pelicula
en blanco y negro. Intervenian muchas personas, entre ellas,
Sidney Pollack cotiro sctor, interpretando al oficial sl mando,
papel que ha manterido a todo lo largo'de Ia carrera. Francis
Ford Coppola era el chofer-del camién. Esto no parecia una
pelicula; era mis bien una experiencia extrafia, hecha con
muy poco dinero yen s6lo tres sermanas.

Regresé a Broadway para filmar una obra de gran éxito en
1965, Hice tres pelicul idas, grandes peliculas estilo
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Hollywood, y no me gusté. Me complacian fas personas que
trabajaban ahi, Natalie Wood era-una de ellas, pero no me
agradd la experiencia.

Me firl a la costa sur de Espania diirante medio-afio y luego
1 Grecia otre tanto.. Tuve que regresar a Estados Unidos,
puesto. que tenia un contratd para hacer una comedia, Descal~
zos en-el Parque. Asi volvi al cine, comencé a ver-cuil era el
probléma, comencé a visturmbrar Is forma comio deseaba ha-
cer las pelicilas'y, sin-embargo; tenfs queractuar en algunis
que no tenfan-nada ‘que ver con las que yo queria hacer:
Cuando hice Butch: Cassidy and the Sundance Kid y-obtuve
muy buenos resultados, pude empezar a producir s propias
peliculas. Ya estibimos en 1969; ahi comenzd verdadera~
mente mi carrera, en el sentido de que ya me gustaba, ya la
deseaba, ya. me-interesaba.

P. ;Qué lefa en la adolescencia?

R.R. EdgarAllari Poe, mittologia griegay los-cuentos de
hadas de los hermanos Grimm.

P. Ha dicho usted que uno de los objetivos.de Sundance
es:apoyar los-proyectos cinematograficos ndependientes que
incluyeri expresiones culturales -de las miinorfas-en’ Estados
Unidos, Quisiera que me explicara un poco qué problemas
enfrentan Ios procesos cinematograficos independientes para
entrar-en el mercado ciiematografico. dé Bstados Unidos, y
también si. Sundance contempla apoyo-en la distribucién de
los proyecios que alienta,

R.R. Silo contemplayse llama algo a5 como “trabajo
con la red”. El realizador trae sy proyecto 4 Sundance y
trabaja en el:mes-de junio. Se-apoya al realizador, no necesa~
riamente a:la idea sino mds bien a la persona; se le brinda
apoyo a su indepenidencia; de mods que pueda hacer lo que
desee:. Puede ir al estudio:de-Hollywood si o desea’y. decir:
“Ahi es donde quiero hacer la pelicula”, o mantenerse.al
niargen y deciri*“No déseo it al estudio; quiero. hacerlo-yo:
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snismo”. Enjunio, al terminar la experiencia, se le pregunta
qué desea hacér y'si quiere ayuda. Todavia no hie encontrido
pinguno- que diga que-no. Entonces; tratanios de establecer
contactosy de ayudarle 7 recaudar el-dinero. No lorecauda-
mos por €l ni producimos la pelicula; sencillamente le-ayuda~
mos & recaudar el dinero y a permanecer independiente. Una
vez comienza a hacer el film, lo apoyamos durante toda la
experiencia. Puede Hamar al Instituto y decir: “Tengo. pro-
blemas, guiero consejo, quiero ayuda”, y entonces: tratarios
de-ayudarlo. Si estd filmando, le enviamos algtina persona
para que convérse con-él'o se mantenga al margen. By dificil
expresatlo, péro Sigmpre ke anhelado un espiritd de-comuni-
dad; paede ser gueé eneso hiaya algo de esquizofrénico. Nun-
ca fui'parte-de una comunidad y aloir hablar de artistas.como
Van Gogh o Picasso, quienes-en algiin momento, al parecer,
formaron parte. de una comunidad, los envidiaba. En los
afios treinta.el teatro tenfa su movimiento en Nueva York al
igual que-el cine y luego la television. Pero yo no formaba
parte deé ninguno de ellosy envidiaba eso. Sin embargo, al
misine tempo, nunca me-agradd pertenecer a un grupo, nunca
crei en eso verdaderamente; parece haber algo esquizofrénico
en todo esto. Sundance parece un reflejo de-eso; pues se trata
de una comunidad donde pueden irlos reatizadores a trabajar
pero, al mismo- tiempo, se les incita a permanecer indepen-
dientes y a mantener su propiz visién, En-ocasiones, cuando
uno.es Mmay nuevo y trabaja con personas gue tienen una
posicién poderosa es imuy ficil dejarse arrastrar por-elfas; la
fuerza de la visidn individual puede estar amenazada, asi-que
hay que tratar de proteger-esa visién y-al mismo tiempo man-
tefierun espiritu de.comunidad.

P Una:parte de la pregunta era-acérca de las productios
nes-de’ Sundance . ¢l apoyo que presta-a las producciones
independientes. 3Qué problemias-enfrentan para realizarse y
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distribuirse las peliculas de las minorias culturales en-el mer-
cido de: Estados Unidos?

R.R. Log mismos probletinas que enfrenta el cine ei ge-
neral. La peficula es buena o no lores. No tiene nada que ver
que trate-acerca de una-minoria-o-de grupos independientes.
Uireamiciite tiene que ver con la calidad de T pelicula en:si.
Ei-distnbuidor ¢sun comeréiante; cisi 1o teinteresa ol arte
pera si la pelicula es buenia, entretiene o provoea, tendri éxi-
to-en alguna medida.

Hoy, hay thuchos realizadores quie.se Haman independicn=
tes porgue tio les & posible entrar 2 Hollywood, st quie di-
cen: “Soy un realizador independiente y voy-a hacer nu
pelicala;al diablo con Hollywood”, Hacen la pelicula y final-
michie; rosulta noser muy buend, Ese os el problemad. E} fra~
caso-del filny realmiente no tiene nada que vercan L trai ni

con que se refiera.a una.minoria. Poede tocarse cualguier
tema y-si la pelicula llega al corzén es posible que tenga
Exito.

Logue pretendeios hacer es mejorar el oficio, de rianeti
que ¢l trabijo del realizador flegue a ser mejor. Pe estama-
nera, tendra mis posibilidades de-llegar a hacer otras peliculas
elinercdado de cxhibicion y distribucicn serd midsiccedible sy,
ademis; no estard Hlenosde peliculas basadas en meris formu-
las sin contenido.

E.B. Buene,agradecemos a Robert Redford su presencia
v b explicacion de-su concepcion de Suridance, qlie répre~
senta para nosotros un punto, de confrontacion.

Abiil 30 deZt988
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